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DUES MAREDEDÉUS CATALANES EN MUSEUS DE NOVA YORK 

Nota sobre /'obra dispersa de Guillem Seguer i Jaume Casca/Is 

La producció d' imatges de la Verge amb el Nen destinades al culte fou una de les més 
solides constants de !'escultura medieval , i a les nostres terres no manquen exemples d'aquesta 
producció, ben assortida ja des deis temps del roman ic i desenvolupada amb escrei x en els segles 
del gotic. Si bé són nombrases les que han romas en els seus llocs d'origen -on la continuitat 
del culte sovil')t les ha transformades amb sort diversa-, els trasllats d'altres han fomentat que, 
de vegades, se'n perdés l'anotació d'origen, una de les coordenades que facil ita el seu millor co­
neixement i estudi . Ouan la descontextuació les ha dutes prou lluny -i, sobretot, des de prou 
antic- com per a, fins i tot, caQviar de continent després de passar per nombrases mans,alesho­
res és la memoria de la mateixa existencia de la pec;:a el que pot haver arribat a perdre's. 

GUILLEM SEGUER. Verge amb el nen. 
Metropolitan Museum, Nova York 
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És ben sabut que el Museu deis Cloisters novaiorques c_onserva no només una part del 
claustre de Cuixa, sinó també les pintures romaniques de l'absis de Sant Joan de Tredós, o l'im­
portant conjunt funerari de les tombes deis comtes d'Urgell procedent de Bel lpuig de les Avella­
nes. Menys celebre pero ben anotada pels especialistes és la presencia al Metropolitan Museum de 
la mateixa ciutat -museu del qual els Clo isters no en són més que una secció- d'un gran sant 
Pere gotic de fusta procedent de Bellpuig de Balaguer, o bé d'un deis plorants que Pere Oller va 
realitzar a comenc;:aments del segle XV per als panteons reíais de Poblet. En canvi mai no hem 
vist esmentada una gran Marededéu de pedra policromada, que du el número d'inventari 
41.190.282 i que la fitxa corresponent descriu com a obra del seg le X IV procedent del Nord 
d'Espanya, ingressada al museu el 1941 com a llegat de George Blumental. Estem convenc;:uts 
que la massa genérica anotació d'origen no ha d'amagar la procedencia catalana d'aquesta obra, 
que estil ísticament es correspon perfectament amb una serie de peces equivalents, considerable­
ment ben acotada en el marc de la Catalunya Nova i que, a més, compta amb dades forc;:a precises 
tant pel que fa a cronología com, fins i tot, a autoría. Ens estem referint al grup de les marededéus 
"seguerianes", aquelles que cap a mitjan segle XIV realitza Guillem Seguer -o altres sota la seva 
directa influencia- des del seu taller de Montblanc pera les comarques del voltant i, més tard, des 
de Lleida , on fou mestre de l'obra de la Seu a les darreries deis anys cinquanta del segle XIV. A 
partir de la Marededéu i el sant Joan Baptista que el 1341 contracta pera l'església de Vinaixa 
( les Garrigues) s'ha pogut reconstruir la imatge del seu esti 1, per bé que aquestes obres foren des­
tru ides a la guerra i ens són conegudes només per fotografía, el mateix que succeeix ambla que el 
1342 li fou encarregada pera l'església de Nalec (Urgell) (1). 
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JAU ME CASCALLS. Verge amb el nen 

Pierpont Margan Library , Nova York 



D'aquesta manera li han pogut ser atribuí.des altres Verges amb el Nen, com les de Vallbona 
de les Monges (Urgell) (2) , la núm. 456 del Museu Diocesa de Lleida (3) o la de les Avellanes (No­
guera) (4), que, junt amb d'altres que no és el cas enumerar, defineixen un ti pus molt ben acotat 
tant tipologicament com estilística, fins· arribar a fer pensar en -una producció gairebé seriada per 
part del taller de Seguer, cosa que explicaría, d'altra banda , matisos en el terreny estrictament 
estilístic. La nova pe9a novaiorquesa, tot i el tret singular d'una disposició més oberta del mantell, 
que permet veure la túnica fins més avall de la cintura, disposa el caient de la roba en estricte pa­
ral.lel de com ho fa la imatge de Vallbona, per exemple, mentre que la figura del Nen, que respon 
al tipus que sosté un !libre obert, s'adiu sense problemes al que sosté la Verge de les Avellanes. 
No volem ara estendre la descripció i analisi de la pe9a -en les qua Is caldria anotar alguns matisos 
que no creiem que arribin a posar en qüestió la seva adscripció al taller de Seguer- ni molt 
menys endinsar-nos en la monografia encara pendent sobre !'artista, ans noinés apuntar !'existen­
cia d'aquesta obra a tots els interessats en !'escultura gotica catalana. 

No res més volem fer en referir:nos a una altra Marededéu que varem veure a la mateixa 
ciutat americana, aquest cap a la Pierpont Margan Library . En un angle del r ic saló que fou des­
patx del senyor Margan -i ben a la vara d'una altra obra del gotic catala, el problematic Po­
l(ptic Margan- hi ha !'escultura en qüestió, més petita que !'anterior i d'alabastre amb restes de 
policromía, sobretot al rastre i a les gires. Per bé que pitjor conservada -són trencats gairebé 
tot el Nen i la ma dreta-, la seva qualitat i originalitat són for9a més grans. En les referencies 
de que disposa el museu -i que posen de manifest que mai no ha estat publicada-, la seva clas­
sificació oscil.la entre la de "South Frech" i la de "Spanish", cap de les dues contradictoria amb 
la catalanitat que proposem per a ella. Les comparacions que proposem per a certificar aquesta 
opinió recorren a obres de !'escultor Jaume Cascalls, i en particular a la Marededéu que centra el 
seu retaule de Cornella de Conflent (5). La coincidencia en la configuració deis volums, en la 
disposició del cos i en la singular configuració anatomica, així com en la manera d'arranjar les 
robes i de dissenyar els elements del rastre ens duen a plantejar la possibilitat que l'autoria de la 
Verge Margan correspongui a l'act ivitat del mateix Cascalls no gaire lluny del 1350, quelcom de 
prou agosarat com perqué en calgui una argumentació més extensa que la que ara podem fer, 
cosa que ens proposem abordar ben aviat (6). 

Pere Beseran i Ramon 

Notes: 

1.~ Pedro BATLLE i HUG UET: Esculturas del artista montblanquense Guillermo Seguer 
(siglo XIV). "Analecta Sacra Tarraconensia", vol. XV (1942), pp. 93-99, especialment 
la fig . 1. 

2 .- Josep Joan PIOUER i JOVER : Val/bona. Guia Espiritual i Artfstica. Monestir cister­
cene de Santa Maria de Vallbona, 1983. p. 81, 1am. 19. 

3.- Cristina PEREZ JIMENO : Guillem Seguer (atribui't) . Mare de Déu amb Nen, dins 
Thesaurus. Estudis. Barcelona, 1986, pp. 191; vegeu un currículum de Seguer fet per 
la mateixa autora a les pp. 190-191 de la mateixa obra, encara que la seva atribució a 
!'artista de la Vergé de Caíd( sigui bastant problematica. • 

4.- Teresa SALA i Carmen VAZOUEZ: Verge de les Avellanes, dins Memoria d'activitats 
del Centre de Conservació i Restauració de béns culturals mobles de la Generalitat de 
Catalunya, 1982-1988, Barcelona, Generalitat de Catalunya, 1988, p. 112. 

5.- Agust( DURAN i SANPERE: Els retaules de pedra, vol . 1, Barcelona, 1932, pp. 41ss. 

6.- L'estudi de l'obra forma part de l'article que amb Rosa Alcoy hem redactat sobre La 
fortuna de Casca/Is en el context girom: text en premsa. 
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